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POLIFONICZNE OPRACOWANIA WERSETOW
Z PIESNI NAD PIE SNIAMI
W CZASACH JOHNA DUNSTAPLE’A | LEONELA POWERA

Istnieje wiele kontrowersji dotygeych tego, w jaki sposob interpretaiyadry
z najbardziej chyba intrygagych i enigmatycznych kgy Starego Testamentu —
Piesn nad Pigniami. Dostownie, czy m@ w poemacie naty szuk& gtebszego,
symbolicznego znaczeniaPradycja objéniania tréci zawartych w tej ksidze
obejmuje okoto stu komentarzy napisanychdny VI a XV w? Przez wieki poe-
mat interpretowany byt przez pisarzy rabinicznyitojalegoria mitéci Boga, a przez
autoréw chrzécijanskich, jako opis zwizku migdzy Chrystusem a Kaiotent.
Tradycja odnoszenia niektorych wersetéw z PnP do/Maega okresu dziatal-
nosci $wictych Ambrazego i Hieronimé Uwazani za jednych z pierwszych maryj-
nych egzegetow, Ambgg i Hieronim przede wszystkim nagziywali do tajemnicy
dziewictwa Maryi, odnosi sk zaledwie do kilku wersetéw, a nie do categks!.
Caly poemat zagkby¢ interpretowany w kontdkie maryjnym dopiero pod koniec
Xl w.® W tym samym czasie Oblubienica zaezby¢ identyfikowana z Mary’.
Okoto Xl w. maryjni komentatorzy widzieli w PnPzade wszystkim zapig/cia
Maryi Panny i opis jej zwizku z Synem — Jezusem Chrystu8ebzieki $w. Ber-

! Autorstwo Piéni nad Piéniami nadal jest przedmiotem dyskusji, mimo fakttimie kréla Salo-
mona wzmiankowane jest w poemacie (3: 7, 9); zoBM¥RNER, Alone of All Her Sex: The Myth and
the Cult of the Virgin MaryNew York 1983, s. 125New Catholic Encyclopedja XIllI, Washington
2003, s. 318. Orygenes byt prawdopodobnie pierwszyéamykiryrazit wytpliwosci dotyczce egzegezy
PnP; zauwayt, ze w znaczeniu dostownym poemat jest o Kaitoielesnej; zob. A.W. ATELL, The Song
of Songs in the Middle Agdsondon 1990, s. 1-2.

2 E.A. MATTER, The Voice of My Beloved: The Song of Songs in Widstedieval Christianity
Philadelphia 1990, s. 3.

3 M. WARNER, Alone of All Her Sexs. 125-126.

4 M. CLAYTON, The Cult of the Virgin Marin Anglo-Saxon EnglandCambridge 2003, s. 12.

5 R. FULTON, Mimetic Devotion, Marian Exegesis, and the Histali8ense of the Song of Songs,
.Viator: Medieval and Renaissance Studies” 27 ()98@85-116, szczegolnie 86-87; orexze, Quae
est ista quae ascendit sicut aurora consurgefb® Song of Songs as the Historia for the Offidef
AssumptionMSt 60 (1998), s. 55-122, szczegllnie 65-66.

% Nalezy jednak pamita¢, iz lista chrzécijanskich egzegetéw PnP sprzed tego okresu obejmuje
takich mylicieli, jak Ambrazy, Hieronim, Justo (Justus) z Urgell, Beda zw. Gadinym, Piotr Damiani,
Pawel Diakon i Paschasius Radbertus.

" A.W. AsTELL, The Song of Songs. 15-16, 42-72.

8 R. FULTON, Mimetic Devotions. 85.



514 WOoJCIECHODOJ

nardowi z Clairvaux (1090-1153) i jego osiemdzieisi csmiu kazaniom na temat
PnP Sermonesuper Cantica Canticorujiksigga ta osigreta niespotykamdotd
popularng¢.

Wystarczy spojrzena tworczé¢ kompozytorow angielskich dziasaych w I pot.
XIV w. il pot. XV w., aby przekonéasie, jak wielky popularndcia teksty te cie-
szyly sk w tamtym czasie w Anglii. Byto to najprawdopodofjrodbiciem wiel-
kiego kultu, jakim Maryja Panna cieszyta sa Wyspach Juz w IX w. powstata
tam grupa antyfon opartych na tekstach z PnP. Ne@ytakich antyfon zawartych
jest w antyfonarzach z Salisbury i Worce¥téedtug Shai Burstyn antyfonarz
z Worcester zawiera dwa razyeegj takich antyfon riiantyfonarze spogglzone
na kontynencig. Polifoniczne opracowania tekstéw z PnP, skompamaw Anglii
w potowie XIV w., ,nalezg do kategorii polifonicznych antyfon wotywnych Ten
specjalny typ antyfony byt przeviaie $piewany na koniec komplety przed figur
Matki Boskiej. Wydaje si, ze zastosowanieantus firmusv tych opracowaniach
w giéwnej mierze zal@to od rodzaju wykorzystywanego tekstu; antyfoeggoe
opracowaniami tekstéw liturgicznych byly rzeczyeie czsto oparte naantus
firmus podczas gdy antyfony z tekstami o charakterzesdgjnym, pozaliturgicz-
nym, byly kompozycjami swobodnymi. Te dwa typy datywysepuja w twor-
czasci Johna Dunstaple’a (ur. ok. 1380/90 — zm. 14#58Yedle Bukofzera, ktory

9 Ogolny opis tej tradycji i analiza wybranych poliicznych opracowatekstow z PnP — zob.:
S. BURSTYN, Early 15th-Century Polyphonic Settings of Songoofgs Antiphons,Acta musicologica”
49 (1977), s. 200-227. Wydaje ggdnak,ze kult maryjny w Anglii narodzit giznacznie wczaiej.
W swoim studium o kulcie maryjnym w Anglii od ol0@'r. do podboju Anglii przez Wilhelma Zdobygvc
w 1066 r. Mary Clayton piszee ,przed X w. anglo-sakéska maryjna religijng skutkowata péwiece-
niem wielu kdciotow i doméw zakonnych Maryi, pisaniem prywatnyodfficjalno-liturgicznych modlitw,
catoroczn celebragj $wiat maryjnych, pozyskiwaniem maryjnych relikwii orfazorzeniem i propago-
waniem tekstow w rodzimyngzyku opisugcych zycie i smierc Maryi. [By the tenth century, Anglo-
Saxon devotion to the Virgin had resulted in théicktion of large numbers of churches and monas-
teries to her, in the composition of private angwalflic liturgical prayers, in the celebration dfd yearly
round of Marian feasts, in the acquisition of relaf Mary and in the composition and dissemination
of vernacular texts describing the life and dedtthe Virgir; zob. M. QAYTON, The Cult of the Virgin
Mary, s. 1. Peter Lefferts zwraca uwage angielskie polifoniczneantilenasz XIV w., z ich tekstami
gtéwnie dedykowanymi N&yictszej Maryi Pannie, natg postrzegéw kontelécie rozszerzagego st
kultu maryjnego w Anglii w XIlIli XIV w., zob. P.MLEFFERTS Cantilena and Antiphon: Music for Marian
Services in Late Medieval Englan@urrent musicology” 45/47 (1990), s. 247-282z&6Inie 249-250.

0 Antyfonarz z Salisbury, Biblioteka Uniwersyteckabambridge, Mm. ii, 9 (X1l w.); Antyfonarz
z Worcester, Biblioteka Katedralna w Worcesterl 60 (XII w.).

11'S. BURSTYN, Early 15th-Century Polyphonic Settings 206—207.

2 Tanxe, s. 207. Wydaje sj ze jednym z pierwszych polifonicznych opracewiakstéw z PnP
w ogole jesAnima mea liquefacta est/ Descendi in hortum nmekodeksu Montpellier; zob. HISCHLER
(red.), The Montpellier CodefRecent Researches in the Music of the Middle Agesly Renaissance 8),
t. IV, Madison 1985, s. 94. W E.BaNDERS (red.),English Music of the Thirteenth and Early Fourtéent
Centuries Paris 1979, s. 111-112 znajdujeBota pulcra es-Anima mea liquefacta. est

13 Nadal podstawowyrrodiem wiedzy na temaycia i twérczdéci kompozytora pozostaje MERT,
DunstapleLondon 1981. Wydanie dzietwszystkich kompozytbtaBukorzer(red.) John Dunstable
Complete Work@Musica Britannica 8), poprawione wydanie: BENT, |. BENT, B. TROWELL, London
1970.
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wymienia siedem typow kompozycji u tego kompozytpigy typ zwykle zawiera
melodi choratowg w glosie najwyszym, podczas gdy szdésty charakteryzuje si
brakiem materiatu zapggczonego.

W tym ostatnim

deklamacja pojediczych wyrazéw odgrywa bardzo wa role. Odcinki kompozyciji
odpowiada pojedyiczym linijkom tekstu. Chociamazna natkacé si¢ na szerokie za-
stosowanie melizmatéw, szczegdélnie na gaavych i zamykajcych stowach, de-
klamacja albo rytm méwionego stowa maawawptyw na puls muzyczny. Ten rodzaj
rytmu, kedagcy wynikiem [rytmu] stéw, pozwala nazywazdsty typ utworéw moteta-
mi ,deklamacyjnymi*4,

Burstyn stosuje terminologBukofzera i dodajese motet deklamacyjny by
moze wywodzi s¢ odconductusalbocantileny Prawdopodobnie najbardziej zna-
nym utworem w tamtym czasie, zachowanym w co napsiedmiuwzrrodiach, oraz
najlepszym przyktadem deklamaciji i jednogzie idealnym przyktadem szostego
typu kompozycji jest mot&duam pulchra eBunstaple’®. J&li utwér ten stano-
wi dobry przykitad tego rodzaju kompozycji, to cnalziemy jeszcze inny, ktory
mozna by swobodnie zaklasyfikowao tego typu utworéw? Wydajessie zad-
na z kompozycji péwieconych Maryi nie akcentuje w tak jasny i czytelppsdb
zwiazku miedzy akcentem stownym i melodycznym j@kiam pulchra €s.

W niektérych utworach mmma jednak natkgt si¢ na krotkie odcinki, zaledwie
kilkutaktowe, w ktorych stowagswvyrazniej styszalne dzki ich rownoczesnej de-
klamacji we wszystkich gtosach. PrzykladowdSalve Regina mater mifar 45)
wystepuje jeden d& dtugi odcinek o charakterze deklamacyjnym (t. 25--fo-
dzielony na trzy agci przez fragmenty melizmatyczne. Bardziej wyra dekla-

14 M. BukorzeR, John Dunstable and the Music of His Tjpfroceedings of the Musical Association”
65 (1938-1939), s. 26-27.

15 AtrybucjaQuam pulchra eradal wzbudza kontrowersje, ponievkampozycja ta nie przystaje
do profilu stylistycznego pozostatych dziet Dunstép(72 kompozycje?). Fallows sugeruje autorem
tego utworu mge by Binchois, zob. D. kLLows, Dunstable, Bedyngham and O rosa bglournal
of Musicology” 12 (1994), s. 288. Wspotczesne wyidariworu znajduje giw M. BUKOFZER (red.),
Complete Workss. 112-113. ,Faktura kontrapunktyczna mot@tiam pulchra esie byta czynd no-
wym w tamtym czasie. Obejmuje ona strukturalny dtetéw €antus tenor), ktére zawsze prowadzone
saw ruchu przeciwnym, oraz akompanicy kontratenor, wypetniagy harmong i dopetniajcy standar-
dowe brzmienie kadencji oktawowo-kwintowej. Ta gipgsowa faktura byta norw chansorod potowy
XIV w. az do zanikuormes fixepod koniec XV w. Zostata tak zaadaptowana przez Francesca Lan-
diniego (ok. 1325-1397) oraz mniej znanych kompadt tworzcych wioslg ballat (przypominagca
w formie francuski@irelai), ktdra odgrywata wana role pod koniec XIV w. i na pogzku XV w., kiedy
to Dufay najprawdopodniej zapoznat sinig podczas pobytu we Wioszech. Whka ta sama trzygtoso-
wa kontrapunktyczna faktura cechowata angigtsiifonic sakraln, rozkwitagca pod koniec XIV w.,
ktorag uczeni okrdili mianem ,angielska cantilena”. Ta trzygtosowakfura byta typowa dla prostych
opracowa tekstow dewocyjnych (szczegdélnie maryjnych) i wiggestywana w muzyce o charakterze
paraliturgicznym”; zob. D. BTHENBERG The Flower of Paradise: Marian Devotion and Seci8ang
in Medieval and Renaissance Mysixford — New York 2011, s. 98-99.

¥ KompozycjeAve maris stellgnr 35) iMagnificat(nr 36) Dunstaple’a, pomimo posiadanych cech
utworu deklamacyjnego, nie naiedo szdstej grupy, poniewaawieraj melode choratowg w najwyz-
szym gtosie.
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macja widoczna jest Bancta Dei genitrixnr 47). Na stowacHos misericordie
(t. 13-15) wszystkie gtosy traktowargzshomorytmiczg koordynacy, za stowa

in sede beat#é. 144-147) opracowane 3 niezwykh dbatccia; ten krétki frag-
ment zapisany zostat w diugich wait@ch we wszystkich gtosach i oddzielony
od pozostatej g&ci utworu pauzami.

Po krotkiej analizie mma dof¢ do wnioskuze terminologia zastosowana przez
Bukofzera wydaje giniejasna, skoro nie wiadomo daka, ile i ktére kompozy-
cje Dunstaple’a muzykolog zalicza do szdstego tRmjawia st zatem pytanie:
Ktore z utworow angielskiego kompozytora Bukofzemaga za motety deklama-
cyjne, skoro tylko wQuam pulchra edeklamacja petni bardzo @ rolg w prze-
ciggu catej kompozycji?

W dodatku d&@Quam pulchra eBunstaple skomponowat jeszcze jeden utwor do
stow z PnPDescendi in ortum meujest jednym z jego siedmiu czterogtosowych
kompozycji (inne to agci mszalne i motety izorytmiczné) Utwér zachowany
jest w trzeclzrédtach®. Wedle Margaret Bent i lana Benta gtos najsay cytuje
dokfadnie sz& nut melodii choratowdpescendi in ortum meurReszta jest mniej
lub bardziej parafrazowatfaNajbardziej uderzaga cechy tego utworu jestiycie
kluczag dla gtosu sopranowegadna inna kompozycja Dunstaple’a nie ma takiej
dyspozycji kluczy. Na pierwszy rzut oka kompozytgavydaje si wiec inna od
pozostatych, jednak kiedy spojrzy sia ksztatt pierwszej, dtugiej i ptynnej frazy
w gtosie najwyszym (t. 1-9), mzna dog¢ do przekonaniae ksztalt tej frazy jest
typowy dla Dunstaple’a.

Wszystkie osiemrigie motetéw Leonela Powera (zm. 1445) — wspoiczesne
go Dunstaple’owi kompozytora angielskiego g-epracowaniami tekstow maryj-
nych?®. Cztery opartesna fragmentach pochagtz/ch z PnP: dwa opracowania
Anima megna dwa i trzy gtosy)Jbo michi ad montefmQuam pulchra etbydwa
trzygtosowe) g najbardziej zaawansowanymigpéd motetéw Powera. Najpraw-
dopodobniej zostaly skomponowane w ostatniej dekagzia kompozytora. Motet
Quam pulchra eestunicumzachowanymw I-MOe — ModerBiblioteca Estense
Ms. {alpha}.M.1.11, ff. 114v114v-115115. Dzieto zyoa s¢ pigciotaktowym,
beztekstowym duetem, ktory prawdopodobnie pdamy byt jako instrumentalne
preludium albo wokalny melizmat. Najbardziej rzucajsie w oczy cechtej kom-
pozyciji jest uycie pierwszej frazy melodii choratowej w trzecbpiszych taktach
tego utworu guperiug. Takie instrumentalne preludia—introdukcje byardirzo

7 Utwér Gaude virgo Katering5 gt.) nie zachowat sj ale jest wyszczegdlniony w indeksiedgi
chorowej z Eton.

18 British Library, Add. MS 54324 (ok. 1475); Aostiblioteca del Seminario Maggior#s. A1,
D19 (I pot. XV w.); MaidstoneCentre for Kentish Studie€anterbury Cathedral Archive3RC 50/5.

¥ Wiecej na temat tego utworu — zob. M. i EBr, Dufay, Dunstable, Plummer — A New Source
JAMS 22 (1969), s. 397-399.

2 Wwydanie dziet wszystkich: L.&WER, Complete WorkgCorpus Mensurabilis Musicae 50)1C
Hamm (wyd.), American Institute of Musicology 1969.
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czesto stosowane w czasach Powera. Jednym z kompémytkidry stosowat je
dos¢ czesto, byt Johannes de LymburgfidPo tej nieoczekiwanej introdukcji, pre-
zentacja pierwszych stébw ma charakter deklamacgajy utwor obfituje w kon-
trasty fakturalne i aste zmiany menzury (np. t. 40-54). Wydajg & Power
swiadomie zaczyna niektére frazy krotkimi, ale wyrae zaznaczonymi punktami
imitacyjnymi (np. t. 19-22, 26-32, 38-42, 59-619cly charakterystycznjest
bardzo niski rejestr catlego utworuperiuszapisany jest w kluczu tenorowymsgza
kontratenor i tenor w kluczu basowym. Tylkee maris stellgnr 4) ma podobm
dyspozycg kluczy.Ibo michi ad monterjest w catéci zapisany w menzurze trgj-
dzielnej. Dominuje faktura trzygtosowa z wikiem fragmentu na stowadbeni
de Libano, venieft. 44-47), gdzie tekst opracowany zostat deklaggmée. Jest
jasneze Power probuje tutaj eksperymentéwadznym opracowywaniem tekstu;
w utworze wystpuja bowiem fragmenty, gdzie glosy charakteryzi¢ ptynnym,
melizmatycznym przebiegiem (t. 9-12, 17-18, 76—-88)z takie, ktore cechuje
deklamacja i prosty kontrapunkota contra notan(t. 27—34, 44-45, 71-74).

Nie ulega wgtpliwosci, iz Dunstaple i Powersajwazniejszymi i najbardziej
rozpoznawalnymi przedstawicielami tzw. ,angielskibgzmienia” albo ,stodkiej
angielskiej piéni”, ale nie jedynymi. Istnieje przecieata grupa kompozytoréw,
takich jak John Pyamour, John Plummer, Forest&tktérzy w znacegy sposob
przyczynili st do rozwoju angielskiego stylu w muzyce w pierwsegekadach
XV w. Styl ten, charakteryzuagy sk prostos i kontrolowanym stosowaniem dyso-
nansow, zrobit ogromne wir@nie na muzykach dziatgych na kontynencie, ktorzy
prawdopodobnie ustyszeli muzylngielslg podczas soboru w Konstancji (1414—
1418¥2

MotetQuam pulchra edohna Pyamoura (zm. ok. 1426) jest mniej znanly, je
nak jego ,stodkie” brzmienie i prosta deklamacjaypominaj Quam pulchra es
Dunstaple’a. Kompozycja zachowata si dwdchzrodtact.

21S, BURSTYN, Fifteenth-Century Polyphonic Settings of Versesiftile Song of SongSolumbia
University 1972 (nieopublikowana dysertacja).

2 Cechy uwaane za typowo angielskie w muzyce XV w. owirgeoretycy okréali mianemla
contenance anglois&téwnymzrodtem angielskiej praktyki polifonicznej przetorKilV i XV w. jest
rekopis Old Hall British Library, MS 57950) spotgizony okoto 1415-1420 diat George Chapel
w Windsorze i przechowywany dawniejubrary of St Edmund’s Colleger Old Hall. Zawiera prawie
wytacznie utwory kompozytorow angielskich i obejmujeeguar skomponowany w okresie od ok. 1350
albo 1370 do 1420 r. Manuskrypt jest zbiorem komgppavykonywanych podczas mszy, wzdijimierze
opracowa tekstowordinarium missaeObejmuje 147 pozycji. Spd nich & 121 tworzy polifoniczne
opracowania statycipiewow tekstow mszalnychg $o cztery grupy utworéw, upagdkowane wedtug
gatunkoéw: 4@Gloria, 35Credq 27Sanctus 19 Agnus Dei Catkowity brakkyrie sugeruje,i w Anglii
Kyrie mogto by wykonywane choratowo, albie fragment¢kopisu zawierajcy opracowaniyrie,
znajdupcy sk na pocatku manuskryptu, bymaoze zostat usugty albo zniszczony. Wspéitczesne wyda-
nie rekopisu:The Old Hall ManuscripfCorpus Mensurabilis Musicae 46), AUBHES M. BENT (wyd.),
American Institute of Musicology 1969-1973.

%]-MOe — ModenaBiblioteca Estensés. {alpha}.X.1.11, ff. 95v95v-9696 i I-TRmn 92 —y-
dent,Museo Provincionale d’ArteCastello del Buon Consiglio, Ms. 92, ff. 172v-173
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Melodia antyfony nie jest cytowana w tym utworzenazyka zdumiewa brakiem dy-
sonanséw. Idiom melodyczny, chaziskomplikowany w zakresie frazowania, jest
wyjatkowo ptynny, z kilkoma interwatami wkszymi niz tercja. Wysgpuja subtelne,
ukryte imitacjé*.

Bukofzer stwierdzaze jest tawietny przyktad wczesnego motetu deklamacyj-
nego. ,Rozpoczynasiv typowy sposob, melizmatycznym duetem, ktory¢pase
rozwija st w trzy deklamacyjne gtosy, z ktorychikly przestrzega rytmu stow&”
Opracowanie stowulchra es at quam de(t. 4-5) ma charakter deklamacyjny ale
zaraz potem pojawiagsimelizmat na sylabiece- ze stowadecora Potem, wraz
Z pojawieniem sifaktury trzygtosowej, na stowiarissimawprowadzony zostaje
kolejny ustp deklamacyjny. Odnosisivrazenie,ze zmiany fakturalne podykto-
wane g tutaj struktug wersyfikacyjr oraz znaczeniem tekstu.

John Plummer (ok. 1410- ok. 1484) byt cztonkiemeliggrélewskiej Henry-
ka VI. Wickszas¢ swojegazycia sgdzit w Windsorze. Jego twércgoobejmuje
dziest¢ kompozycji (z ktérych cztery gtpliwego autorstwa)Pasrod nich trzy g
opracowaniami fragmentéw z PriPescendi in hortum meuf8gt.) i dwa trzygto-
sowe utwory do teksfliota pulchra esT ota pulchra egest najczsciej opracowy-
wanym muzycznie tekstem z PnP, prawdopodobnie ngowersetet macula
non est in tektory mazna odczytywé w kontelkécie dogmatu o dziewictwie Maryi
Panny. Najstarszym znanym polifonicznym opracowartiego tekstu jestota
pulchra es/Anima meaMs.Princeton Garrettl 19, datowanym na ok. 1286°r.
Opracowanie Plummetastanowice dobry przyktad wyrafinowanego stylu kom-
pozytora, zachowatosiv trzechzrodtach®. Opiera si gtdwnie na imitacji i cz-
stych zmianach faktury, z melizmatycznej na hormmigzrg. By¢ maze w trzech
pierwszych taktach kompozytor nazilje do motet@uam pulchra eByamoura.
Kompozycja tego ostatniego powstata najprawdopogpinczeniej, wiec Plum-
mer, imitupc motetQuam pulchra eByamoura, chciat lgymoze wyrazé podziw
i uznanie dla starszego mistrZata pulchra e®Plummera zaczynagdrzema due-
tami, ktére rania siec od siebie kombinagjgtosow. Najpierw duet dwéch skraj-
nych gtoséw (sopran, tenor, t. 1-7), rasie dwa najnisze gtosy (kontratenor,

2 John Pyamour (Piamoyyv: S. 9DIE (red.),The New Grove Dictionary of Music and Musicians
t. XX, London 2001

% Niestety autor nie byt w stanie uséalizy istnieje kompletne wydanie tego utworu. Rtaavy
fragment i opis motetu znajdusic w: M. BUKOFZER, Fauxbourdon RevisitedMusical Quarterly” 38
(1952), s. 39-40 i w S.URSTYN, Early 15th-Century Polyphonic Settings 210-212. Nagranie tego
utworu znajduje sina ptycieThe Service of Venus and Mars. Music for the Ksiglitthe Garter,
1340-1440Gothic Voices, Christopher Page, Musical Heritageiety 513438H.

% 3. BURSTYN, Fifteenth-Century Polyphonic Setting 88.

27 Analiza opracowanifiota pulchra e®lummera na podstawie wydania Andrew HugheEasly
English Church Music. Fifteenth-Century Liturgiddusic, Antiphons and Music For Holy Week and
Easter t. VIII, s. 28-31.

2 Anonimowo w GB-Ob, OxforcdBodleian Library MS. Arch. Selden B. 26, nr 50; I-TRmn 90 —
Trydent,Museo Provincionale d’ArteCastello del Buon Consiglio, Ms. 90, f. 338v—-3#8/0Oe —
ModenaBiblioteca EstenséMs. {alpha}.X.1.11, f. 123v123v-124124.
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tenor, t. 7-11) i na koniec dwa najigye (sopran, kontratenor, t. 11-13). Po tym
fragmencie kompozycja rozwijagsiv trzygtosie. Kilka razy pojawia simitacja
obejmupca zaledwie motyw czotowy (t. 11-12 sopran, koetnat; t. 16—17 so-
pran, kontratenor, tenor; t. 19-20 kontratenomten 22—24 sopran, tenor; t. 28
tenor, kontratenor). Omawigj styl opracowaPnp Plummera, Shai Burstyn pisze:

Trzy opracowania tekstow z PnP Plummera pokgjagjo nievatpliwa umiejtnosé

do operowania faktgr wystarczajco elastyczsg, aby przechodziz jednej w drugbez
wprowadzania przerw w przebiegu. W tym waziilie tekst i muzykaasze soh bar-
dziej powigzane w jego kompozycjachaw innych opracowaniach. To tutaj Plummer
staje st waznym facznikiem medzy ,angielskim stylem” a klasycznym renesan€em

Wydaje s¢, ze wszystkie te cechy wyraiej widoczne sw trzygtosowymbo
michi ad monterPlummera, zachowanym w I-TRmn 90 — Tryddéwtiseo Pro-
vincionale d’Arte Castello del Buon Consiglid/s. 90, f. 284v° Melodia chora-
towalbo michi ad montertiej pierwszych dwarigie nut) cytowana jest wygznie
na pocatku utworu, w gtosie najwszym. W kompozycji esto dochodzi do zmian
faktury z dwugtosowej na trzygtosgwOtwierajcy duet dwéch glosow najviry
szych (t. 1-27) przeksztalcag siastpnie w duet dwdch gltosow najsizych (t. 27—
33). Czsciej nizw Tota pulchraw motecidbo michi ad montermojawiap si¢ kon-
trasty pomg¢dzy ustpami o charakterze melizmatycznym i sylabicznynitdnja,
ktorej podstaw stanowd wytgcznie krotkie motywy, jest bardziej zauiedna we
fragmentach dwuglosowych.

Forest, ktory zmartw 1446 r., rowaiskomponowat utwory (4) oparte na teks-
tach z PnPQualis est dilectug3gt.), Tota pulchra es dwa opracowanidnima
mea(3gt. i4gt.). W przeciwiéstwie do wczéniej omawianych kompozycji, w kté-
rych adorowanai opisywana jest dziewczyngualis est dilectupojawia s§ ob-
lubieniec. Kompozycja ta zostata zapisanakopisieOld Hall nie p&niej niz
w 1425r. i traktowana jest jako najbardziej zaaseavana ze wszystkich utworéw
Forestd'. Rozpoczyna i kiiczy st duetem charakteryzigym sk szeroko rozpi
tymi, ornamentalnymi liniami melodycznymi. Dwugtese pasae wystpuja row-
niez w srodkowej czsci utworu (t. 16-17, 17-22, 23-25, 34-37, 38—482aRym
natrafié mazna na usfpy zdominowane przez deklamadnteresujcy punkt imi-
tacyjny znajduje siw t. 30—33, midzy sopranem a tenorem, gdzie doktadnie imi-
towanych jest siedem nut.

Stone, gtéwnie znany ze swoich dwéch opradotelistow z PnP —bo mihi
ad monten{3gt.) i Tota pulchra e$3gt.), uwaany jest za przedstawiciela genera-
cji kompozytoréw dziatajcych po Dunstaple’u.

2 S. BURSTYN, Fifteenth-Century Polyphonic Settings 205.

30 Burstyn i Scott sugeryjiz Ibo michi ad monteprznajdujcy sk anonimowo w TRmn 90, powi-
nien rownie zosta przypisany Plummerowi na podstawie stylistyczngolobigistw. Transkrypcja
tego utworu znajduje siw: A. BESSERSCOTT, Ibo michi ad montem mire. 553-556.

31 M. BENT, Forest w: S. SDIE (red.),The New Grove Dictionary of Music and MusiciaingX,
London 2001, s. 87-89.
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Jego muzyka w cadai zapisana jest w metrum dwudzielnym. Kanciadtayy czste
niezdarne pochody sugesuje Stone byt mtodszym révéieikiem Waltera Frye'a; inne
cechy stylistyczne przypomingiitwory Plummer.

Wszystkie omOwione powgj kompozycje — polifoniczne opracowania teks-
téw z PnP, reprezentugtyl angielski la contenance angloi3eWybor tekstow
z PnP wydaje sitypowy dla kompozytoréw angielskich, faworyzeych teksty
maryjne, podczas gdy w tym samym czasie kompozyttriatapcy na kontynen-
cie preferuj raczej hymny i sekwencjezantyfony. Najczsciej imitacja obejmu-
je tylko krotkie motywy, chociamazna réwnie natkra¢ sie na imitacje dtaszych
fraz. W kilku utworach trzy gtosy traktowang wnorzdnie i wszystkie biay
udziat w imitacji. Kompozycje zawierge nawet niewielkich rozmiaréw pola imi-
tacyjne by maze staly st inspiracy dla p&niejszych kompozytoréw, pigeych
utwory, w ktorych imitacja zagia odgrywa wigksz role i wykazywatacislejszy
zwiazek z tekstem. Wiele z tych kompozycji, powstafgol koniec XIV w. i w | pot.
XV w., zostato przgmionych przez dzieta najbardziej w tamtym czas@ngch
angielskich kompozytorow — Johna Dunstaple’a i ledarPowera. Wydajesi
jednak,  te mniej znane, czasami zapomniane utwory PyaryBluiamera, Foresta
i Stone’a odegraty rownie v role w ksztattowaniu gsiangielskiego idiomuzvie-
kowego i stanowity inspiragjdla kompozytoréw dziatagych na kontynencie.

Pod koniec XV i w XVI w. polifoniczne opracowanigkistow 2ZCanticum Can-
ticorumstaty s¢ niezwykle ekspresyjne i zagtp stosowaw nich bardziej wyszu-
kanesrodki retoryczne. Tacy kompozytorzy, jak: Josqltdry skomponowat dwa
motety do tekstéw z PnP Ecce tu pulchra esDescendi in ortum meuforaz
Jacques Arcadelt, Clemens non Papa, Nicolas Gondieart de la Fage, Johannes
Lupi, Cipriano de Rore i Adrian Willaert — by wynmig przynajmniej tych naj-
wazniejszych, cesto traktowaliPiesn Salomongako zrodto tekstow dla swojej
tworczaici motetowej. Szczytem populaod PnP byt zbior 29 griogtosowych
motetéw napisanych przez Palesriwydany w 1584 r., ZaNieszporyClaudia
Monteverdiego z 1610 r., zawiegag opracowania fragmentéw z PnPNigra
sumi Pulchra esoraz opracowani® quam pulchrana tenor ibasso continuo
opublikowane w zbiorze Leonarda Simonetti€jorlanda sacraz 1625 r. (RISM
1625), mana uzna za koniec tej giknej, bogatej i dtugiej tradycji komponowania
polifonicznych opracowaopartych na wersetachCanticum Canticorum

32B. TROWELL, Stonew: S. DIE (red.),The New Grove Dictionary of Music and MusicignxXIV,
London 2001, s. 437-438.

33Z powodu rénic stylistycznych moteDescendi in ortum meurostat opublikowany jakopus
dubiumw: R. SHERR (red.),New Josquin Edition-Music Volumes (Complete, &eXJV, Utrecht 2002,
s. 26-27.
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STRESZCZENIE

Na przetomie XIV i XV w. w Anglii Maryja Panna ciegta sk niezwykh czch i ufnos-
cig. Angielskie polifoniczneantilenasz XIV w., z tekstami gtéwnie dedykowanymi Naj-
Swigtszej Maryi Pannie, natg postrzegawtasnie w kontekcie rozpowszechniagego s¢
w tym czasie kultu maryjnego. Pod koniec X1V i mxptku XV w. zaczto w szczegolny
sposo6b interesowasic wersetami Piesni nad Pigniami. Wystarczy spojraena repertuar
zawarty w ekopisie Old Hall aby przekoiaie jak wielky popularndcig teksty te cieszyty
si¢ w Anglii. Polifoniczne opracowania wersetéw zZkeipgi naleza do kategorii polifonicz-
nych antyfon wotywnych. Kompozycje takie wystija w tworczdci dwdch najwaniejszych
i najstynniejszych wéwczas kompozytoréw angielskiclohna Dunstaple’a i Leonela Po-
wera. Najpopularniejszym i najlepiej znanym utwoi@omstaple’a jest motQuam pulchra
es uwazany zawietny przykiad tzw. stylu angielskieda,contenance anglois€elem tego
artykutu jest pokazaniege oprocz tych dwoch kompozytoréw, w Anglii dziataéowczas
jeszcze kilku innych, ktérzy wykazywali zainteresowe wersetamiRiesni nad Pigniami
oraz w znacgy sposob przyczynili sido rozwoju muzyki angielskiej i mieli znagzy wptyw
na kompozytorow twogych na kontynencie.

Stowa kluczowe Piesn nad Piéniami, John Dunstaple, Leonel Power, antyfdamangloise
contenancepolifonia angielska XV w.

Polyphonic Settings ofSong of Songs Texts
in John Dunstaple’s and Leonel Power’s Times

Summary

Marian texts were very popular in England in therfeenth and the first half of the
fifteenth century. This English interest in Mariants is a reflection of a great adoration and
devotion to the Virgin in England and the Romauitian, and can be traced back to the
twelfth and thirteenth century when Marian doctigiaéned an increasing popularity. It can
be even traced back to the ninth century whendrleest known antiphonary saw the light
of day. Among all the antiphons, the most promimeste these based on tBeng of Songs
Polyphonic settings of thBongtexts, which originated in England in the mid-faemnth
century, belong to the category of the polyphowitve antiphon. Such works can be found
in Dunstaple’s and Power’s output, two the mostartgmt and famous English composers
of that time. Of all their works, Dunstaple’s mofatam pulchra eappears to be the most
popular and well-known, and is considered to beetoellent example of the so-called En-
glish style J]a contenance anglois@he goal of this paper is to show that in additmthese
two composers, there were many others who alshed¢xts from th&ong of Songand
contributed a lot to the development of the Enghiglsic at that time, and had an influence
on the composers from the continent.

Key words: Song of Songs, John Dunstaple, Leonel Power, laotiga angloise conte-
nance English polyphony of the fifteenth century.
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